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Abstract

This contribution is aimed to a through analysis of the characterizing and the
least well-known aspects concerning the design and construction vicissitude of
the Fosse Ardeatine Mausoleum, the first monumental work built in Italy during
the second Post-War period.

The examination of archive material, most of which unpublished, including
technical documents and a large photographical yard repertory, allowed to
reconstruct the executive phases of a complex work, carried out boldly in the
immediate post-War difficult context.

Sommario

Questo contributo € volto all’approfondimento degli aspetti caratterizzanti e
meno noti della vicenda progettuale e costruttiva del Mausoleo delle Fosse
Ardeatine, la prima opera monumentale realizzata in Italia nel secondo
dopoguerra.

Lo studio dei materiali d’archivio, la maggior parte inediti, tra cui documenti
tecnici ed un vasto repertorio fotografico di cantiere, ha reso possibile la
ricostruzione delle fasi esecutive di un opera complessa, condotta con audacia nel
difficile contesto dell’immediato dopoguerra.

1. Un concorso per ricordare

La strage di cui il monumento custodisce il ricordo ¢ ormai passata alla storia
come uno dei brani piu dolorosi della lotta italiana contro il nazifascismo.
L’episodio € noto: nelle ore pomeridiane del 23 marzo 1944, 32 soldati della
polizia tedesca persero la vita in un attentato in via Rasella ad opera del Gruppo
di Azione Partigiana di Roma. La rappresaglia venne operata 1l giorno seguente
attraverso un eccidio di massa, in cui 335 uomini, detenuti nelle carceri romane,
di ogni eta, religione e ceto sociale, vennero fucilati dalle forze naziste nelle
gallerie di una cava di pozzolana dismessa lungo la via Ardeatina, in una
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vendetta occultata alla popolazione romana sino alla momento della liberazione
della citta, avvenuta solo in giugno.

Sotto la spinta di gruppi spontanei di parenti delle vittime, alla luce del
crescente bisogno della nazione di riconoscersi in nuovi simboli per favorire la
rinascita sociale, il Presidente del Consiglio dei Ministri Ivanoe Bonomi, sin
dall’assemblea del 2 Luglio 1944, mentre ancora una speciale “Commissione per
le Cave Ardeatine” procedeva al coordinamento dei lavori di identificazione dei
caduti, assumeva il solenne impegno di erigere sul luogo dell’eccidio un
monumento celebrativo, una tomba collettiva per onorare la memoria delle
vittime di quella disonesta battaglia [1].

Nel gennaio del 1945, il Consiglio Comunale approvava cosi il primo bando
nazionale di progettazione architettonica post bellico, messo a punto nei due mesi
precedenti, stabilendo un termine di 50 giorni per la consegna degli elaborati
grafici. Dalle linee guida del bando, dettate in primo luogo dalle richieste dei
familiari dei caduti, emergeva la volonta di trasformare il meno possibile
["assetto originario del sito, divenuto come sacro in conseguenza del martirio.

In aprile i progetti, sottoposti alla commissione giudicatrice presieduta dal
Sindaco di Roma, e composta, tra gli altri, da Luigi Piccinato, Aldo Della Rocca
ed Enrico Tedeschi, da subito membri dell’Associazione Per 1’Architettura
Organica (APAO), svelavano 1 differenti approcci che gli 11 gruppi partecipanti
avevano scelto nell’affrontare il complesso tema del monumento moderno.

A immagini retoriche e grandiose di stampo tradizionalista, si
contrapponevano  soluzioni coraggiosamente essenziali ed innovative,
prevalentemente disegnate da una nuova generazione di architetti e ingegnerti,
tutti di area romana per via della persistente occupazione nazista nel nord Italia.
Tra le soluzioni proposte, le quattro ritenute meritevoli di un ulteriore grado di
studio, poiché dai contenuti affini con le prescrizioni dettate dal bando, furono
quelle dei gruppi contrassegnati dai motti U.G.A. (Giuseppe Perugini),
RISORGERE (Mario Fiorentino, Nello Aprile, Cino Calcaprina, Aldo Cardelli e
lo scultore Francesco Coccia), PASSI SUNT (Giorgio Scazzocchio) e NON
DOLET (Gaetano Minnucci, Nicola Cantore, Nello Ena, Costantino Forleo) [2].

Comunque, neanche il passaggio attraverso un secondo grado di concorso,
avviato nel novembre dello stesso anno, si dimostro sufficiente per la scelta della
soluzione definitiva. I 2 settembre 1946, infatti, il concorso si concluse con la
vittoria ex aequo di due progetti, quello del gruppo di Fiorentino, ebreo, neo
laureato in architettura, gia temprato da terribili esperienze di guerra (come
quella del carcere per motivi politici), e quello di Perugini (cui si ¢ nel frattempo
unito lo scultore Mirko Basaldella), giovane professionista romano con
recentissime esperienze progettuali nei cimiteri militari di Anzio e Cassino per
conto dell’Ufficio Tecnico dell’esercito americano. I due vincitori, ispirandosi
proprio alle immagini essenziali dei cimiteri di guerra, avevano concepito
soluzioni affini, accomunate sia dall'idea forte della tomba monumentale
collettiva, sia dalla “capacita narrativa delle sequenze spaziali, basate su poche ed
elementari presenze geometriche™ [3].
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Ma la diversita di pareri e di obiettivi creatasi, in relazione alla sistemazione
del luogo, portd a ripetute tensioni tra [’amministrazione comunale e
I’Associazione Nazionale delle Famiglie Italiane dei Martiri (A.N.F.LM.), la
quale, in modo del tutto estraneo all’iter concorsuale, proponeva soluzioni
alternative, servendosi dell’opera di progettisti di fiducia.

Nella primavera del 1947 il Ministro dei Lavori Pubblici Umberto Tupini, nel
tentativo di risolvere la situazione ormai in fase di stallo da parecchi mesi, si
occupo in prima persona di promuovere un referendum tra i1 familiari delle
vittime che, nel luglio successivo, portd all’affidamento dell’incarico di
progettazione, in modo congiunto, ai due gruppi vincitori nel concorso da poco
concluso.

2. 1l progetto definitivo

La soluzione definitiva, nel 1947, trovo ampia documentazione sul numero 18
di «Metrony, rivista cui erano affidate le istanze dell’APAO [4]. Fiorentino e
Perugini, quali esponenti piu autorevoli del gruppo, furono i veri artefici del
progetto, ideato in un clima tanto difficile quanto stimolante [5].

A tre anni dalla tragedia, infatti, le 335 bare in legno allineate lungo le pareti
delle gallerie e la presenza costante dei familiari, creavano un’atmosfera densa di
sollecitazioni  progettuali, enfatizzate dalla particolare configurazione
naturalistica delle Cave e degli immediati intorni punteggiati di insediamenti
catacombali. L’area dell’eccidio, caratterizzata da un fitto ordito di gallerie
ipogee, presentava all’esterno un’ampia zona di respiro, un piazzale
dall’orografia variabile con un’estensione di circa 16000 metri quadri,
prospiciente la via Ardeatina. -

L’intervento progettato si compone di pochi elementi cardine: un muro di
pietra perimetra I’intero lotto di forma poligonale, piegando in corrispondenza
dell’'unico accesso su strada, come a recintare il luogo sacro. L’ingresso, una
breccia nel muro della larghezza di circa 6 metri, ¢ segnato da due elementi
plastici di grande forza espressiva: su un ampio basamento adiacente al muro
stesso, un gruppo gigantesco, scolpito nel travertino chiaro da Coccia, raffigura
tre uomini legati insieme per le mani a simboleggiare le vittime di ogni eta e ceto
sociale. Il cancello scorrevole in bronzo, opera di Basaldella, serra il varco di
accesso: una grata fitta dalle forme astratte e tormentate che, “come ordita di
intrecci spinosi, associa nei suoi tratti il martirio delle vittime ai segni icastici
della passione di Cristo” [6].

Valicato I’ingresso si giunge nel piazzale antistante le gallerie (fig.1): “¢ qui
che lo spettatore viene lentamente trasformato in un testimone della strage™ [7].
In un percorso che si snoda tra architettura ed elementi naturali infatti, il
monumento “diventa come una mappa topografica del dolore e del ricordo”, in
cui, “chi si inoltra nelle gallerie compie prima lo stesso tragitto delle vittime, poi,
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Fig. 1. Ottobre 1947, il piazzale di ingresso nella versione del progetto definitivo [MLLPP]

arrivato nel punto dell’eccidio, inizia per un’altra galleria la strada che lo porta al
sacrario” [8].

Nel vasto ambiente dell’aula sepolcrale, i sarcofagi di pietra dei 335 martiri,
70 dei quali ebrei, sono riuniti in un unico complesso ¢ sotto un'unica grande
pietra tombale, rappresentata simbolicamente dalla copertura di grande luce,
unica opera costruita dell’intero intervento.

Formalmente si tratta di un parallelepipedo monolitico di grandi dimensioni,
disposto planimetricamente al centro di un ampio terrapieno situato sulla sinistra
del piazzale di ingresso. La piastra, di altezza pari a 3,55 m e uno sviluppo in
pianta di 48,5 m di lunghezza e 26,65 m di larghezza, occupa una superficie di
1300 mq circa, ed ¢ sostenuta da 6 appoggi disposti sul bordo, lungo i lati di
maggior estensione [9].

La grande semplicitd dei mezzi espressivi e la mancanza di elementi
decorativi, in ausilio all’arricchimento dell’immagine architettonica, hanno
imposto sin dalla fase progettuale uno studio approfondito sui materiali, sul
trattamento delle superfici e sui rapporti cromatici tra gli elementi, oltre a studi di
natura ottica, condotti con lo scopo di rendere la sagoma del grande volume
leggibile interamente e senza distorsioni. Questa, infatti, oltre a risultare inclinata
in senso longitudinale per ovviare alle aberrazioni prospettiche che certamente si
sarebbero manifestate per effetto della profondita, presenta una particolare
sagoma concava nell’intradosso: l'espediente venne introdotto solo nella fase
esecutiva della progettazione, con lo scopo di rendere omogenea la percezione
del bordo inferiore ad un osservatore all’interno del grande sepolcro.

L’asola che si crea tra I'intradosso della piastra e le pareti perimetrali
dell’aula, percepibile come una lama di luce continua, costituisce I’unico
momento in cui alla luce naturale ¢ permesso di filtrare all’interno del grande
ambiente ipogeo.
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La componente strutturale della copertura, infine, sebbene sia di primaria
importanza per la composizione del blocco, risulta invisibile esternamente,
poiché celata da un rivestimento applicato continuo che ne avvolge le parti in
modo indifferenziato, configurando un aspetto astratto ed uniforme, atto a
garantire la percezione di un masso monolitico, come estratto in un solo blocco
da una gigantesca cava.

3. Un cantiere artigianale

Il 22 novembre 1947, ottenuti il consenso e la firma di tutte le famiglie,
I’impresa Eugenio Morandi, che assunse come operai molti parenti delle vittime,
diede 1nizio ai lavori di_costruzione, che si protrassero con mille difficolta di
carattere finanziario nei due anni successivi. Lo stanziamento previsto, infatti,
sottostimato inizialmente, e pari a 130 milioni di lire, nel corso della vicenda si
rivelo altamente insufficiente a coprire i costi, viste le numerose varianti volte, in
primo luogo, all’ottimizzazione statica degli elementi strutturali.

Avviato il cantiere, la prima operazione riguardo la messa in sicurezza dei
tratti di galleria interni alla cava, particolarmente danneggiati dall’esplosione
delle mine naziste nei giorni successivi all’eccidio, nel vano tentativo da parte dei
tedeschi di tenere nascosti i risultati della loro rappresaglia.

Il consolidamento del sistema di gallerie percorribili, isolate rispetto al resto
della rete da sottili diaframmi, venne attuato attraverso la costruzione di pilastri e
muri di tufo per il rinforzo laterale delle pareti, collegate ad un sistema di travi in
cemento armato a vista a sostegno del terreno in corrispondenza delle due
voragini a cielo aperto che caratterizzano il luogo dell’eccidio.

Nel febbraio 1948, I'inizio del cantiere di costruzione del muro di cinta e del
raccordo stradale tra la zona delle Cave Ardeatine e quella del vicino quartiere di
Tor Marancia, vedeva I’impresa gia in evidenti difficolta economiche, vista la
discontinuitad nei pagamenti da parte dello Stato, che portarono ad un primo ed
inevitabile ritardo nei lavori. Il muro di cinta, con uno sviluppo di circa 230 metri
ed un’altezza media di 4 m, ha una struttura portante in blocchi di tufo,
interamente rivestita da un’opera poligonale in bozze rustiche di pietra Sperone,
materiale locale, che ben si accosta con il suo cromatismo ai toni della natura
circostante.

La sua costruzione avvenne in sei tratti, dei quali il centrale, adiacente alla
zona di ingresso, fu realizzato solo nell’agosto del 1948, in seguito
all’ultimazione della struttura in cemento armato del sacrario, con lo scopo di
garantire un passaggio piu agevole ai numerosi mezzi d’opera presenti in cantiere
ed a1 veicoli necessari al trasporto di materiale.

Sin dal marzo del 1948, mentre ancora si procedeva alla costruzione del muro,
si effettuarono numerosi sondaggi nel terreno di fondazione, che, oltre a testare le
caratteristiche meccaniche del terreno, furono necessari a scongiurare la presenza
di possibili gallerie sotterranee.
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Dai sondaggi risulto la presenza di un banco di tufo antico posto a 12 metri di
profondita, e su questo di decise di attestare 1’intera struttura di fondazione,
realizzata nell’aprile del 1948 e costituita da 74 pali trivellati in conglomerato
cementizio del diametro di 35 cm.

I pali, alti 10 metri, distribuiti in ragione dell’entita del carico trasmesso dalla
sovrastruttura, vennero sormontati da 6 plinti in calcestruzzo armato alti 2 metri,
dalla sagoma tronco piramidale.

La realizzazione della copertura ¢ certamente I’elemento piu interessante
dell’intera vicenda, sia per il particolare sistema strutturale adottato che per la
ricerca di originali soluzioni costruttive al fine di ricavare un blocco di apparenza
monolitica.

Dal punto di vista statico si tratta di una piastra dotata di un’elevata inerzia,
collegata con un vincolo di incastro alle strutture puntiformi di sostegno
verticale. Tale schema, associato all’esiguo numero di pilastri di sostegno (sei),
non ammette la presenza di giunti di dilatazione orizzontali, cosicché il calcolo
della struttura fu condotto mettendo in conto le forti dilatazioni termiche che si
sarebbero create nella copertura come conseguenza delle sue dimensioni.

L’impresa, avendo 1'incarico di ricontrollare il progetto strutturale, nel maggio
del 1948 esibi dei nuovi calcoli di stabilita, redatti da Antonio Martinelli, docente
dell’Universita di Pisa, e gia progettista a Roma di importanti strutture.

In questa occasione, le modifiche apportate condussero, da un lato, ad un
complessivo alleggerimento degli elementi ed alla loro ottimizzazione, grazie
all’utilizzo di materiali con caratteristiche meccaniche migliori, come il cemento
ad alta resistenza per il confezionamento di tutti i getti, dall’altro ad una
lievitazione dei costi.

[ 6 pilastri di bordo, con sezione quadrata di lato pari a 105 cm e alti 6 metri,
vennero gettati nel luglio del 1948 grazie all’utilizzo di pompe; sono collocati ad
interasse regolare, formando due campate centrali di luce pari a 17,1 metri. Sui
pilastri sono incastrate le due travi continue, alte 3,3 m e di spessore variabile
(0.7 m. portato ad 1 m in corrispondenza della zona di vincolo con il pilastro),
che proseguono sui due fronti opposti, generando una vistosa asimmetria negli
sbalzi (4,8 me 9.4 m).

Sulle travi principali si attestano le 16 travi secondarie a T con altezza
variabile e luce di 26 m circa, che, progettate secondo criteri di uniforme
resistenza in relazione agli sforzi di taglio e al momento flettente, sono disposte
tra loro con un interasse irregolare (fig. 2).

A completare lo schema, quattro serie di diaframmi longitudinali con spessore
di 16 cm e bucature di alleggerimento dal profilo ottagonale, connettono le travi
secondarie ed irrigidiscono il sistema (fig. 3).

Dato il tipo di struttura, 1’entita dei carichi e I’esiguita degli appoggi, si reputo
prudente eseguire il getto di calcestruzzo evitando interruzioni prolungate, con lo
scopo di rendere l'insieme il piu possibile rigido e monolitico. Fu quindi
necessario predisporre una cassaforma in legname completa, atta a contenere il
getto dell’intera struttura, espediente che fu causa di un notevole aggravio di
costi per I'impresa, ma che permise la realizzazione del lavoro in modo



219

continuativo. I tondini di armatura, di grandi dimensioni con superficie liscia,
vista la notevole superficie in rapporto alla sezione in calcestruzzo, vennero
collocati con un passo molto ravvicinato, ed uniti per ragioni di spazio mediante
saldature elettriche.

Al getto, quindi, eseguito dall’alto tramite carriole, con circa 48 ore di lavoro
ininterrotto, segui la necessaria operazione di vibratura meccanica per la
costipazione del calcestruzzo (fig. 4). Nel mese di novembre, grazie al recupero
del legname proveniente dalla scasseratura dei getti, fu possibile procedere alla
costruzione di una gigantesca centina continua, finalizzata alla realizzazione
dell’intradosso curvo della copertura: una soletta armata di 12 cm, che, quasi un
controsoffitto, € appesa in modo diffuso alla struttura delle sedici travi a T, grazie
ad un sistema di tiranti metallici ancorati alle travi sin dalla fase di getto. Per
I’esatta definizione della controforma a doppia curvatura, la cassaforma venne
costruita sulla base di 1300 punti fissi nello spazio, uno al metro quadro, e rifinita
superiormente da uno strato di malta di gesso spesso 3 cm, successivamente
lisciato, per garantire un’assoluta levigatezza della superficie.

La volta ¢ gettata in due strati sovrapposti, uno di finitura costituito da
conglomerato di cemento, pietrisco e sabbia di Ceppo della Valcamonica (un
inerte dal colore bianco perlato) in seguito bocciardato a mano, ed uno portante,
dall’impasto anti-ritiro onde evitare la formazione di possibili fessurazioni,
armato da una rete metallica solidale alle barre di sostegno.

Fig. 2 e Fig. 3. A sinistra: Settembre 1948, armatura della trave secondaria. A destra: Ottobre 1948,
struttura in cemento armato delle travi secondarie e degli irrigidimenti cavi (ANFIM)



Fig. 4. Ottobre 1948, la struttura in cemento armato ormai completata (ANFIM)

Completato 1l “rustico”, venne messa in opera la finitura esterna delle superfici
verticali del grande monolite, costituita da due strati sovrapposti: uno di isolante
termico ed uno di rifinitura. I pannelli di isolante, in cemento, sabbia e granulato
di pomice, sono rettangolari ed hanno uno spessore di 8 cm. Questi, realizzati a
pié d’opera, furono fissati alla struttura in cemento armato tramite barre in ferro,
preventivamente disposte secondo maglie regolari sulle pareti delle travi di
bordo, ed alternati ad elementi scatolari in lamiera di ferro, che fungono da
discendenti per il deflusso dell’acqua piovana (fig. 5, fig 6). Alle struttura delle
barre fu poi legata la rete metallica di supporto del conglomerato di rivestimento,
steso successivamente, la cui superficie indurita venne poi lavorata con lo
scalpello.

[ completamento superiore della copertura avvenne in tre fasi. Alla messa in
opera di trance di soletta prefabbricate, in calcestruzzo armato, atte a colmare i
vuoti tra le ali delle 16 travi secondarie, segui il getto di un massetto di pendenza,
sormontato da un triplice strato di feltri bitumati e da un ultimo strato di
protezione, in grandi riquadri di calcestruzzo, gettati in opera con giunti di
materiale plastico.

Definiscono 1’opera altre lavorazioni sussidiarie: la costruzione del muro
perimetrale di invaso dell’aula con rivestimento in pietra Sperone, dai caratteri
affini al muro di recinzione; la predisposizione del pavimento della stessa, in
basolato di tufo con giunti in cemento rosso e la realizzazione dei 335 sepolcri.
Questi, raggruppati al centro dell’ambiente in 7 blocchi paralleli di forma
rettangolare, hanno una struttura portante in elementi di calcestruzzo
prefabbricati e montati a secco, ed un rivestimento in Manzonite, con diverse
lavorazioni superficiali, lo stesso porfido utilizzato per il rivestimento dei 6
pilastri e fornito dalla ditta dei fratelli Redi di Predazzo (fig. 7, fig. 8).
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Il Mausoleo venne inaugurato il 24 marzo 1949, quinto anniversario della
strage. Le opere ornamentali -la scultura di Coccia e la cancellata di Mirko-
vennero ultimate, dopo molte polemiche sull’eccessiva spesa, solo nel 1951.
Successivamente Perugini progetto anche il piccolo museo situato sulla collinetta
prospiciente 1l sacrario [10].

Fig. 5 e Fig. 6. Novembre 1948. A sinistra: applicazione delle barre metalliche per I’ancoraggio del
rivestimento; a destra: fissaggio dei pannelli di isolante (ANFIM)

rd

Fig. 7. Spaccato assonometrico (disegno di P. Fermetti)



4. Conclusione

La prima prova per i nuovi progettisti, dopo gli anni dei concorsi per gli
edifici grandiosi e celebrativi dell’E 42, ¢ ancora un monumento simbolo. In
perfetta continuita con quella lunga esperienza [11], piu in particolare con le
“occasioni perdute”, quelle di matrice milanese-comasca, che in quei concorsi
erano state penalizzate, si afferma un modello di monumentalitd che rifiuta la
romanita classica e ripropone una tettonica di radice arcaica contaminandola con
ispirazioni organiche di importazione.

Fig. 8. Febbraio 1949, fase conclusiva del cantiere (ANFIM)

Nell’approccio costruttivo si conferma la preferenza alla struttura di cemento
armato affermatasi nella prima meta del Novecento, che poi ben si adatta a
risolvere la grande luce ma soprattutto la simbologia della pietra tombale
monolitica attraverso una combinazione di soluzioni murarie tradizionali e di
ardite, quanto complesse, scelte strutturali. E il cantiere, povero, rudimentale,
senza attrezzature, colmo di manodopera non specializzata, si conferma come il
luogo di quella sperimentazione artigianale che condurra I'Italia fuori dalla
guerra, verso il miracolo economico.
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